Das FllmeSt vOon Cannes und seine Lehren

Es habe nicht gelohnt, nach Cannes zu
gehen, sagle einer, auf dessen Wort man sonst
hort. Ich kann mich seiner Meinung nicht an-
schlieBen. Ich halte mich an das Wort des
alten Weisen: Wer nicht aus allem etwas lernt,
ternt nichts. Was in keiner Weise eine Ehren-
rettung fiir Cannes sein soll, denn das Filmfest
an der Cote d'Azur bedarf einer solchen nicht.

*

Lernen konnte man, als Deutscher, vor allen
Dingen, durch den vielfach gebrochenen Spie-
gel und das unmittelbare Echo von 28 Nationen,
was Deutschland auf diesem Festival falsch ge-
macht hat. ,Der fallende Stern”, ein selbst fiir
Deutsche schwer zugangliches modernes Myste-
rienspiel (oder besser gesagt eines Versuches
dazu), enthielt als stdrksten Schauspieler jenen
Werner Krauss, der bereits in Berlin seiner Mit-
wirkung im ,,Jud Siif" wegen auf sein Auftreten
verzichten mufBite, Schon diese Vorgdnge hdtten
den Delegierten der Bundesregierung davon
zurickhalten miissen, Krauss in Cannes vorzu-
stellen, wo eine israelische Delegation vertreten
war und wo die Zusammensetzung von Jury
und Veranstaltungskomitee die Prdasentierung
des Schauspielers Krauss zu einem Taktfehler
ersten Ranges machte. Auch eine letzte War-

nung durch einen deutschen Ausiandsjourna-
listen wurde leider in den Wind geschlagen.
Der andere gezeigte deutsche Film war
.Toédliche Traume", der sich und den Zuschauer
mit Problemen belddt, die von vorgestern sind
und die nur floch wirken kénnten, wenn sie mit
der expressiven Kraft eines ,Kabinett Caligari”
gestaltet wdren. Dieser Film (der bildmaBig
einige Verdienste hat) fiel vollig ins Leere.
Wenn ein Streifen geeignet war zu beweisen,
daB die deutsche Filmproduktion noch immer
die brennenden Probleme unseres deutschen
Lebens, die doch auf der StraBe liegen, nicht
gefunden hat, so war es dieser. Er zeigt gleich-
zeitig an, wo man hinstevern miiBte, um
gradweise wieder zur Lebenswarme empor-
zusteigen. (Schade, daB kein einziger deutscher
Regisseur zugegen war, um sich etwa an den
italienischen Filmen iiber die heute wirksamen
«Stoffe” zu orientieren!) ;

"

Was man hédtte nach Cannes senden kénnen?
Oh, man holte in den allerletzten Tagen, was
man versdumt hatte fiir die Konkurrenz zu prd-
sentieren, namlich Kastners ,Doppeltes Lott-
chen”. Dieser Film wurde dann von knapp
zwanzig Personen im kleinen Saal gesehen. DaB

das ,Doppelte Lottchen” preisgekront worden
ware, ist nicht sehr wahrscheinlich, aber es
hdtte (und Beweise dafiir liegen vor) bei den
Vertretern von 28 Nationen jenes liebens-
wiirdige , Verwundern" iiber die warme
Menschlichkeit hervorgerufen, die man bei deut-
schen Filmen im allgemeinen nicht erwartet.

*

DaB man ,Es kommt ein Tag"”, der ja viel
sinnfélliger den Urtitel , Korporal Mombour"
triige, nicht zeigte, ist ebenso unverstandlich,
da gerade dieser Film einen bemerkenswerten
Versuch darstellt, d'e Briicke nach Frankreich
zu schlagen. Der Einwand, wahrscheinlich
habe der deutsche Regisseur die Gestalter der
franzosischen Rollen nicht ganz zutreffend ge-
zeichnet, ist nicht stichhaltig, da jede Nation
den Angehorigen einer anderen Nation mit
eigenen Augen sieht. ,Es kommt ein Taq"
und ,Das doppelte Lottchen” — es kann gar
keinem Zweifel unterliegen, daB dies die rich-
tige Auswahl fiir Cannes gewesen ware. Ein
rechtzeitig gewdhltes Auswahlkomitee von
Personlichkeiten des deutschen Films, der Re-
gierung und der Filmkritik hdtte sicherlich
diese Wahl getroffen.

Die groBe filmische Lektion gab Italien.
Vier Filme, darunter kein Versager, gaben sich
ein Stelldichein (das denn auch alssolches
preisgekront wurde), ganz abgesehen davon,
daB De Sicas ,Wunder in Mailand" an
die Spitze riickte, wo sich der schwedische
Film ,Froken Julie" zu ihm geselite, Es han-
delte sich wum Themen, die ausnahmslos
jeden angehen. Untergrund jedes der Filme:
der schwankende Boden unserer sozialen
Welt. ,Wunder in Mailand” erhebt sich wie




eine Friedenstaube aus einer Hiittenstadt der
Peripherie Mailands (und jeder Stadt). ,Die
StraBe der Hoffnung" schildert ein Auswan-
dererschicksal, ,Napoli milionaria”, genialisch,
doch wie mit der linken Hand gedreht, zeigt,
wie die Lebenskraft der ,kleinen” Leute die
Miseren des Faschismus, des Krieges, der
Besetzungen wund des Nachkriegs iiberwindet,
und ,Der verbotene Christus” schneidet mit
grausamem, aber genauem Schnitt die Wun-
den menschlicher Verderbnis auf, die der HaB
heraufbeschwort, ohne allerdings das Mittel
zur Gesundung zu bringen. Keiner dieser
Filme hat den gerade bei deutschen Streifen
so oft beobachteten Fehler, nicht zu wissen,
was man eigentlich will. Alle gehen ent-
schlossen auf ihr Ziel zu, und sie erreichen
es. Und alle diese Filme haben das ,Atelier”
beiseite geschoben.

Die andere, umgekehrte Lektion wird von
der russischen Filmauswahl erteilt. Uberraschte
ftalien durch die Vielfalt der Ideen und der
Losungen, so bringt RuBland keinerlei Uber-
raschungen mehr. Die Filme sind monoton, aber
mit groBer Sorgfalt hergestellt, Man mochte fast
sagen, es sei bereits ein Asthetizismus {iber
die russische Filmkunst hereingebrochen. Der
Tag des bolschewistischen Staatsbiirgers ist, sei
er nun Frau oder Mann, schwer von Arbeit,
aber sie macht ihm nichts aus. Wenn der Abend
im Walde hereinbricht, in dem die Frauen tags-
tiber im SchweiBie ihres Angesichis gearbeitet
haben, gehen sie nicht etwa ermitidet schlafen,
sondern versinken in den Anblick des flimmern-
den Mondlichts, der ,Held der Arbeit" aber
spielt mit der Zukiinftigen ein neckisches
Haschemichspiel in Farn und Blumen. Solche
soziale Poesie (Salomon Gessner hdtte zur Bie-
dermeierzeit keine hiibschere Idylle erfinden
konnen) wirkt uberraschend, ja wie eine, sagen
wir es nur, neue Traumfabrik! Nach den ge-
zeigten Filmen zu urteilen, arbeitet man in
Rufiland, als ob man ,make up” machte. Wer
aber make up macht, ist der nicht schon wieder
dem Dekadenten verhaftet?

Pudowkin, der grofie russische Filmregisseur
der Umsturzzeit, war in Cannes anwesend. Bei
seinen Pressekonferenzen- kokettierte er gern
damit, daB er nicht gut genug Franzosisch
spreche, um auf einen Dolmetscher verzichten
zu konnen. Ubersetzte dann dieser nicht ganz
einwandfrei Pudowkins Worte, so fuhr er ihm
mit einem so vollendeten Franzosisch in die
Rede, daB es zu stiirmischen Heiterkeitserfolgen
kam, die dem Regisseur bescheinigen mochten,
daf man sein urspriingliches, Kkiinstlerisches

Temperament wiedererkannt hatte. In seinen
Filmen ist davon allerdings nichts mehr zu
sehen, Die Norm des ,lehrhaften Erzédhlens”
bringt es mit sich, daB der neue russische Film
einem Bilderbuch fiir Elementarschulen gleicht.
Eine helle Beleuchtung erfuhr der russische
Filmtyp durch ein Gesprich zwischen Pudowkin
und dem jugendlichen Autor eines Kulturfilms
.Spiegel Hollands"”, der Holland auf dem Kopfe
stehend und in den Kanilen gespiegelt zeigt.
Er fragte Herrn Pudowkin nach seinem Urteil.
Nun, das sei kein Realismus. Worauf der Hol-
lander spitzbiibisch zuriickfragte, warum die
Russen nur noch Ansichtspostkarten verfilmten.
»Was haben Sie von unserem Film ,Helden der
Arbeit' gesehen?" — ,Anfang und Ende". —
«Ja, Sie hétten eben die Mitte sehen miissen!”
— Wabhrscheinlich ist es den russischen Hausern
verboten, sich im Wasser zu spiegeln,

*

Die franzosische Jury sprach Frankreich kei-
nen Preis zu. IThre Unparieilichkeit steht damit
fest. Es wdre allerdings auch schwer gewesen,
in den gezeigten Filmen Neues, Wegweisendes
zu entdecken, Hingegen konnte man in einem
kleinen Kino von Cannes Duviviers Film ,Un-
ter dem Himmel von Paris flieBt die Seine®
sehen, den sein Autor nicht zur Konkurrenz
der Festspiele gesandt hatte, weil er ,fiir seinen
Film keine Stocke brauche”. Hier kommen die
diisteren Seiten der Seinestadt zum Durchbruch.
Vieleicht tiberwiegen diese tatsdchlich die hei-
teren, und vielleicht hat Duvivier wirklich den
Nerv gepackt, und doch straubt man sich da-
gegen, daB ausgerechnet ein Lustmoérder (aus
verhinderter Erfiillung als Kiinstler) den dun-
kelroten Faden des Geschehens an sich reifit.
Liebenswiirdig anspruchslos und voller Scharm
ist dagegen der in Konkurrenz gezeigte Lust-
spielfilm , Eduard und Caroline”. Carnés meuer
Film ,Juliette oder der Schliissel der Trdaume”
iiberzeugte in hochpoetischen Bildern, die aber
nicht zu einem Film zusammenwuchsen.

*

Da die Filmauswahl den beteiligten Ldndern
iiberlassen worden war,. ergab sich eine Ein-
seitigkeit der Stoffe bei jenen Nationen, die
im Kriege unter der deutschen Besetzung ge-
litten haben. So war es zu erkldren, daB Grie-
chenland, Jugoslawien, Tschechei und Polen,
deren Filmindustrien noch jung sind, wesentlich
Partisanenfilme darboten. Da alle diese Streifen
tendenziés sind, entfiel eine kiinstlerische Be-
urteilung, eine Pramiierung kam nicht in Frage,
und es konnte einem deutschen Journalisten

wohl geschehen, daB selbst ein Delegierter die-
ser Lander sich von den Filmen distanzierte.
Fiir ein kiinftiges internationales Treffen bleibt
zu wiinschen, daB jedes teilnchmende Land die
kiinstlerischen Gesichtspunkte an die Spitze
stelle.

*

Amerika trat mit einem Film ,All about
Eve” in Erscheinung, der — und das Faktum
ist hochinteressant — wohl den gepflegte-
s t e n Filmstil demonstrierte, den man sich den-
ken kann. Die jiingste Wellmacht, die manchmal
noch kindhaft junge, brachte ausgeredinet avs
dem vielgeschmdhten Hollywood einen ge-
schliffenen Konversationsfilm mit késtiichen
Pointen und einer sehr okonomisch erst zum
SchiuB durchbrechenden Lehre. Sonderbar diese
Féahigkeit zu einer sehr feifen Nobiesse, die
man eher dem ,alten” England zutrauen mochte.
England hingegen zeigte ,Hoffmanns Erzdh-
lungen” von eben jenen Autoren, die bereits
die ,Roten Schuhe” schufen. ,The Tales” sind
weniger mitreifend, doch gelingen ihnen einige
raffiniert kolorierte Tanzszenen.

*

Aus aen spanisch-sidamerikanischen Staa-
ten, die reichlich Material beisteverien, kam
u. a. Bunuels scharf akzentuierter Film ,Los
Olvidados” (Die Vergessenen), der sich mit dem
Schicksal verwahrloster Jugend befafit und in
manchmal iiberspitzten Szenen beweist, dab die
seelische Krise die Jugend aller Linder der
Welt schiittelt. (Wobei anzumerken wdre, dah
unter dem Agfa-Color-Regenbogen, den die
russische Filmproduktion {iber ihr Gebiet spannt,
solche Probleme nicht zu finden sind. Da-
nach sind die Besprisorni dort nur noch Le-

gende.) —
* ’:) ' 5: :?

Ich hatte den anstrengenden GenuB, der
manchmal wirklich die Augen scdimerzen
machte, der Filmschau von Cannes fiir necun
Tage beizuwohnen, einer Schau, die jeden Tag
neue Stars und Starletts, Autoren und Regis-
seure, Delegierte und Kritiker, ins Licht treten
lieB, und ich muB sagen, daB die Lektion ernst
und umfassend war, die man erhielt, Man =ah,
wie es geht und wie es nicat geht, und es
wurde, notwendigerweise, wieder einmal be-
wiesen, daB der Film nur dann eine Zukunft
hat und eine Zukunft behalten kann, wenn er
sich unentweqgt aus geistigen und seelischen
Krdften erneuert, und dad die Produzenten
ihrerseits die Pflicht haben, sie zu suchen und
zu finden, Hans Schaarwdchter




